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RESUMO

Quais linguagens cénicas podem emergir das relacfes entre dramaturgias, intérpretes e
espectadores em palcos virtuais? O que sdo palcos virtuais? A natureza da encenacao
teatral neste contexto de isolamento social inevitavelmente ampliou seu espago de
atuacdo através das plataformas digitais, necessitando, porém, desenvolver novas
convengdes. O objetivo, portanto, é verificar tanto as transformagdes ocorridas no
instrumental do teatro, que criaram diferenciados sistemas comunicacionais no espaco
virtual quanto atentar criticamente, através desta linguagem cénica, para nossas acoes
no meio ambiente, que possivelmente colaboraram com o atual contexto de
contaminacdo descontrolada por virus letal. Os estudos Encenacdo Contemporanea de
Patrice Pavis, aliados as analises histéricas em Raizes do Brasil de Sérgio Buarque de
Holanda, conferem a fundamentacdo tedrica para verificagdes da construcdo cénica
relacionadas aos estudos sobre sociedade e préaticas culturais brasileiras. O método
cientifico compreende o estudo de caso de recém-formado grupo transdisciplinar que
reuniu professores e estudantes dos cursos de teatro e informéatica da Universidade
Federal de S&o Jodo Del Rei — UFSJ a atores e atrizes de diferentes grupos de teatro de
Sé&o Paulo e Rio de Janeiro. A formacéo deste grupo teve como origem a iniciativa de
pesquisa colaborativa promovida pelo ECOLAB-GRANS, Laboratorio de Ecopoéticas
associado ao Grupo Transdisciplinar de Pesquisa em Artes, Cultura e Sustentabilidade
da UFSJ. Esta atividade transdisciplinar tem promovido escrita coletiva e novos
procedimentos artisticos e pedagdgicos, dinamizando o pensar e 0 agir que interfere no
meio ambiente e mobiliza novas praticas no espaco da virtual.

Palavras-chave: Teatro Virtual, Transdisciplinaridade, Escrita Coletiva.
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ABSTRACT

What scenic languages can emerge from the relations between dramaturgies, performers
and spectators on virtual stages? What are virtual stages? The nature of theatrical staging
in this context of social isolation has inevitably expanded its performance space through
digital platforms, requiring, however, the development of new conventions. The
objective, therefore, is to verify both the transformations that have occurred in the
theatrical instrumentation, which have created differentiated communicational systems
in the virtual space, and to pay critical attention, through this scenic language, to our
actions in the environment, which have possibly collaborated with the current context
of uncontrolled contamination by lethal viruses. Contemporary staging studies by
Patrice Pavis, allied to the historical analysis in Roots of Brazil by Sérgio Buarque de
Holanda, provide the theoretical basis for verifications of scenic construction related to
studies on Brazilian society and cultural practices. The scientific method comprises the
case study of a recently formed transdisciplinary group that brought together professors
and students from the theater and computer science courses at the Federal University of
S&o Jodo Del Rei - UFSJ and actors and actresses from different theater groups in Sdo
Paulo and Rio de Janeiro. The formation of this group originated from the collaborative
research initiative promoted by ECOLAB-GRANS, Ecopoetics Laboratory associated
with the Transdisciplinary Research Group on Arts, Culture and Sustainability at UFSJ.
This transdisciplinary activity has promoted collective writing and new artistic and
pedagogical procedures, dynamizing the thinking and acting that interfere with the
environment and mobilize new practices in the virtual space.

Keywords: Virtual Theater, Transdisciplinarity, Collective Writing.

1 INTRODUCAO

Neste ano de 2020 os espacos de coletividade, criacdo e fruicdo artisticas foram
reinventados para que a producdo artistica pudesse prosseguir sem, no entanto,
aglomerar contingente humano, pois a contaminacao por virus letal foi determinante
para que os habitos sociais se tornassem reclusos. Sujeitados a essa restri¢do, artistas da
cena principiaram experimentagdes no espaco virtual da internet, com o objetivo de
continuar ndo somente a producdo e realizacdo artistica, mas também a comunicacao
com a plateia. Certamente o dialogo do teatro com as tecnologias de comunicacao e
informacdo ndo foi iniciado neste contexto de reclusdo social, pois diferentes estudos da
cena tanto nacional quanto internacional ja foram publicados evidenciando diferentes
realizacGes ao longo do século XX, as quais abrangem ndo somente as relagdes do teatro
com a informatica, mas também o didlogo com as tecnologias cinematogréaficas e de

video!. Porém, verificar realizagGes que foram produzidas neste ano de 2020 por ocasi&o

! Estudiosos da cena como o cendgrafo brasileiro Marcelo Denny de Toledo Leite, Béatrice
Picon-Vallin, Patrice Pavis sdo alguns dos pesquisadores que publicaram estudos que abordam estas
relagBes do teatro com as tecnologias, as quais modificaram as concepcdes de imagem e a percepgdo do
espagco.
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da pandemia traz um dado inteiramente singular, que diz respeito ao lugar virtual em
que atores, atrizes, performers e plateia necessitaram se encontrar. Este dado mudou o
modo de recepcédo através do qual, até entdo a expressao teatral se materializava e era
vivenciada por elenco e plateia. O palco se instaurou no espaco virtual da internet e,
concomitantemente a relacdo cena-plateia se deu neste mesmo espaco desmaterializado.
Tal contexto provocou mudangas na linguagem teatral que precisam ser averiguadas,
pois esta mudanca também trata de uma reconfiguragdo cognitiva humana,
reconfiguracao da expresséao artistica e reconfiguracdo da compreensdo e vivéncia da
arte.

A partir da observagédo deste dado acerca da mudanga na forma de conceber e
fruir as artes da cena, de acordo com experimentagdes teatrais que foram realizadas por
ocasido da pandemia instaurada neste ano de 2020, sdo objetivos deste estudo: 1)
compreender os fatores de tecnologia de informacdo e comunicacdo que foram
integrados a concepc¢do da encenacdo teatral O virus pode ser vocé, apresentada em 05
de setembro de 2020 na plataforma do YouTube, de acordo com uma proposta
transdisciplinar?, que reuniu técnica teatral e tecnologia digital; 2) verificar quais
problematizac6es e contribuicdes que o espaco virtual traz para o espaco da cena teatral
e sua recepcao, consequentemente conferir as concepcdes de palco e cenografia virtuais
oportunizadas pela referida encenacéo; 3) analisar a maneira como o contexto social e
ambiental brasileiro foi tratado artisticamente e tecnicamente nesta encenacao produzida
em 2020 durante a ocorréncia da pandemia.

Os objetivos deste estudo serdo averiguados de acordo com as analises do
estudioso de semiologia do teatro, Patrice Pavis, cujo livro A encenagéo contemporanea
conferira suporte para a compreensao de como teatro tem dialogado com as tecnologias
cinematograficas, de video, e mais recentemente, um dialogo estreitado com as
tecnologias de comunicacao e informacdo. Este arcabouco tedrico sera aprimorado pelos
estudos do filosofo, socidlogo e estudioso da ciéncia da informacéo e da comunicacao,

Pierre Lévy, que conferiu consideracfes amplas a conceituacéo do espaco virtual em O

2 Américo Sommerman apresentou o seguinte conceito de transdisciplinaridade a partir dos estudos de
Jean Piaget, por ocasido do X Seminario Internacional de Educacéo. Interdisciplinaridade como forma
de inclusdo numa educacao mundial, realizado em Cachoeira do Sul, Rio Grande do Sul, nos dias 08, 09
e 10 de junho de 2005: “Transdisciplinaridade. E a etapa superior de integracéo. Trata-se da construgio
de um sistema total, sem fronteiras solidas entre as disciplinas, ou seja, de “‘uma teoria geral de sistemas
ou de estruturas, que inclua estruturas operacionais, estruturas de regulamentacdo e sistemas
probabilisticos, e que una estas diversas possibilidades por meio de transformacGes reguladas e
definidas’.”. (p. 6)
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que é virtual? Finalmente, o contexto social e ambiental de que trata a encenacdo O
virus pode ser vocé serd abordado a luz dos estudos tedricos de Sérgio Buarque de
Holanda, que nos apresenta reflexdes sobre a formacao social e cultural brasileiras em
didlogo com os modos de agir e pensar atuais.

A fundamentacéo tedrica conferird suporte para o estudo de caso que trata da
encenagdo O virus pode ser vocé. Esta encenacdo foi promovida pelo Laboratério de
Ecopoéticas, associado ao Grupo Transdisciplinar de Pesquisa em Artes, Cultura e
Sustentabilidade — ECOLAB-GTRANS da Universidade Federal de S&o Jodo Del Rei —
UFSJ. O virus pode ser vocé promoveu a singular reunido de trés distintos grupos de
teatro, que sdo: Programadores Cénicos Transmidiaticos, Cia Conscius Dementia e
Nucleo Ludico. A singularidade desta reunido reside no fato de que os integrantes destes
grupos residem nos distintos estados de Minas Gerais, Sdo Paulo e Rio de Janeiro,
portanto particularmente esta encenagdo conectou atores e atrizes que somente
realizaram tal producdo artistica porque foram desenvolvidos conhecimentos técnicos a
respeito de plataformas digitais, programas de edi¢do de video, e aplicacdo de distintas
salas virtuais para reunido de elenco e direcdo. Algumas destas salas apropriadamente
se distinguiram como coxias® por ocasido da apresentacdo em 05 de setembro de 2020%.
A diferenca que existe entre a apresentacao presencial e a apresentacao realizada ao vivo
no espaco virtual da plataforma YouTube sera analisada adiante, em consonancia com
as reflexdes que foram debatidas por atores, atrizes, cenodgrafos, figurinistas, demais
técnicos e direcdo a respeito desta concepcao teatral.

Ao longo da producéo teatral em destaque, primeiramente foram abordadas as
demandas técnicas e artisticas. A dramaturgia da peca fez parte de um processo de
escrita coletiva. As demandas tecnoldgicas para realizacdo da encenacdo no espaco
virtual da internet foram apropriadas ndo somente pelos alunos do curso de informatica
da UFSJ, mas trabalhadas também pelos alunos do curso de teatro desta mesma
universidade, que manifestaram interesse em aprender o manuseio destas ferramentas.
Porém, os estudos historicos e a teoria sobre espaco e cenografia virtuais foram

amadurecidos apds a apresentacdo desta encenacgdo, quando o olhar distanciado, e a

3 De acordo com a definicdo fornecida pela Funarte em Oficina Arquitetura cénica: "coxias sdo
espacos de servico e circulagdo ndo visiveis ao publico, localizados nos extremos laterais e do fundo do
palco, determinado 0 movimento de cenografia e acesso de atores. As laterais com uma dimensdo minima
da metade do palco e o fundo com espago suficiente para passagem de atores*. (FUANRTE, 2003, p. 48)

4 Esta apresentacdo se encontra disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=4TnYxuXZ0A4&t=918s Acessado em 13 de novembro de 2020.
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oportunidade de assistir a gravacdo publicada no YouTube permitiram analises mais
aprofundadas, distanciadas do momento de ensaio e producgdo da peca. Portanto, neste
estudo, primeiramente serd abordado o processo transdisciplinar que possibilitou a
criacdo e producdo da encenacdo O virus pode ser vocé. Em seguida sera analisado o
conceito de espaco virtual, no qual a encenacdo se estabeleceu, e que trouxe novos
modos de concepgdo e fruicdo cénicas. E finalmente sera analisado o contexto historico
e ambiental que configurou o enredo de O virus pode ser vocé, o qual traz questdes

acerca dos habitos sociais e suas relagdes com o meio ambiente.

2 NA ENCENACAO DE 0 VIiRUS PODE SER VOCE, A CONCEPCAO DE
PALCO VIRTUAL PARA DISCUTIR ARTISITCAMENTE SOCIEDADE E
MEIO AMBIENTE

Ao promover a reunido de trés distintos grupos de teatro: Programadores
Transmidiaticos, Conscius Dementia e Nucleo Ludico, no &mbito de pesquisa de pos-
graduacdo da Universidade Federal de Sdo Jodo Del Rei — UFSJ, o Laboratério de
Ecopoéticas — ECOLAB, associado ao Grupo Transdisciplinar de Pesquisa em Artes,
Cultura e Sustentabilidade — GTRANS, buscou realizar a atividade teatral no espaco
virtual da internet, pois este foi o Unico espaco possivel para a arte da cena no contexto
de isolamento social, que abruptamente atingiu o ano de 2020.

O ECOLAB esta diretamente relacionado a graduacdo do Curso de Teatro da
UFSJ, consequentemente parte dos integrantes deste laboratério sdo alunos deste curso,
0s quais estavam desenvolvendo pesquisas no campo da performance teatral associada
a regido comunitéria da cidade de Séo Jodo Del Rei, quando as normas de restricdo de
convivéncia social foram decretadas nas universidades brasileiras com a finalidade de
inibir o alastramento da Covid-19, portanto o espaco virtual da internet foi o espaco
possivel para continuidade da pesquisa, encontros, ensaios e apresentacao para a plateia,
no entanto a fruicao deste espaco demanda intermediac@o por computadores e telefones
celulares, e cada equipamento possui programa préprio, constituido por distintos saberes
tecnoldgicos. Estas ferramentas se tornaram imprescindiveis, o que demandou um
esforco coletivo para que se tornassem apropriadas ao uso artistico, inclusive facilitadas
ao uso dos espectadores. A transdisciplinaridade, portanto, foi um sistema de ensino e
aprendizado fundamental para a realizacdo da encenacgdo O virus pode ser vocé.

Patrice Pavis, em seus estudos intitulados A encenacdo contemporanea, tece

consideracOes sobre as diversas linguagens que constituem a realizacdo teatral, que se

Brazilian Journal of Development, Curitiba, v.7, n.6, p. 58835-58851 jun. 2021



Brazilian Journal of Development
ISSN: 2525-8761

58840

distinguem como dramaturgia, interpretacdo, cenografia, indumentaria, iluminacao,
entre outras. Os profissionais que atuam nestes diferentes campos semanticos dialogam
entre si para composicdo da cena teatral. Pavis destacou, a partir desta reunido de
linguagens, a condicdo midiatica que o proprio teatro assume. Portanto, é possivel
considerar o aprendizado transdisciplinar que problematiza a producdo das artes da
cena, na qual atores podem produzir os préprios figurinos, o cendgrafo pode conceber
um espago performativo, entre outros atravessamentos ainda mais ampliados que
incluam urbanidade, antropologia, arquitetura, e tantas outras possiveis ciéncias. No
entanto, nos termos do isolamento social todas estas linguagens, ao se restringirem ao
contexto bidimensional das telas de celulares e computadores, necessitaram desenvolver
uma nova forma de cognicdo, dependente de conhecimentos técnicos de programas de
edicdo de video e publicacdo de contetdos em plataformas digitais. Diante desta
demanda, a transdisciplinaridade latente nas artes cénicas assumiu maior importancia,
conforme as consideracGes de Pavis, que nos apresenta uma espécie de conexao
intermidiatica entre cenografia, figurino, iluminacdo, atuacao:
A escritura dramética, assim como a encenacdo, assegura essas trés fungdes
das midias: a escritura permite a comunica¢do e conservagdo; o palco
organiza a reatualizacdo de textos e préticas espetaculares. Nesta acepcao
geral do termo midia, o teatro (...) constitui uma midia por exceléncia e seus

componentes os mais frequentes sdo, eles mesmos, constituidos por diversas
midias (PAVIS, 2010, p. 173 e 174)

Todo este conjunto comunicacional e linguistico sofreu abalo na estrutura
basilar, ao ser integralmente apropriado pelo espaco virtual, e se a transdisciplinaridade
poderia ndo ser considerada, mantendo rigida separacdo entre as tarefas de concepcao
de cenografia, indumentaria, atuacdo, iluminacdo, no contexto de concep¢do no espaco
virtual a transdisciplinaridade se tornou um pilar, a base estrutural a partir da qual atores
e atrizes em didlogo com figurinistas construiram suas proprias vestes, técnicos de
informatica conceberam cenografias em parceria com os arquitetos da cena, diretores
puderam aprender técnicas de video como chroma key para conceber espagos cénicos.

Na encenacdo de O virus pode ser vocé, atores e atrizes fizeram diversos
exercicios através dos quais manipularam diferentes programas de edicéo de video. Esta
atividade delineou as acOes e a ambiéncia das cenas, na medida em que o conteudo se
desenvolvia conforme o dominio da ferramenta tecnoldgica utilizada. Este conjunto de
aprendizados, que reuniu estética, técnica, dramaturgia coletiva, de acordo com um

sistema transdisciplinar, é diretamente proporcional ao campo semantico do espaco
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virtual, ou seja, o aprendizado transdisciplinar se desenvolve promovendo um didlogo
entre a concepgdo cénica e as tecnologias de informacdo e comunicagdo. O didlogo
transdisciplinar, portanto, acontece no espaco virtual, e produz construcdo estética no

palco virtual, mas o que é palco virtual?

2.1 CONCEPQAO DE PALCO E CENOGRAFIA VIRTUAIS

Durante a producéo da encenacdo O virus pode ser vocé, as experimentacoes
estéticas e técnicas constituiram um sistema integrado de aprendizado para atores,
atrizes, diretores, sonoplastas, técnicos da informatica, cendgrafos, figurinistas, e
demais realizadores desta encenacdo. A demanda pelo aprendizado das ferramentas
tecnoldgicas se fez de forma imponente durante os ensaios, delimitou a construcao
dramatargica, bem como a ambiéncia da cena no espaco bidimensional da tela de
computadores e celulares. Portanto, a reflexdo a respeito deste espaco desmaterializado
da internet, no qual elenco e plateia se encontraram, somente foi possivel apés a
apresentacdo de O virus pode ser vocé.

Cada um dos distintos grupos que constituiu esta encenacdo se encontrava
separadamente durante a semana, e aos sabados todos se reuniam para juntar as
composic¢des dramaturgicas e gravacdes de cena realizadas, com o proposito final de
efetuar uma espécie de costura destes trabalhos. Esta costura ficou sob a
responsabilidade do grupo constituido para exercer a funcdo de direcdo. Naturalmente
0 espaco virtual foi apropriado, pois neste lugar todos se encontravam, criavam cenas,
testavam ferramentas, portanto a natureza do espaco virtual, as qualidades deste lugar,
as inovacgBes possiveis, primeiramente se constituiu como uma praxis que ndo
comportou esbocos tedricos que contassem com o acompanhamento bibliografico do
assunto, pesquisa sobre estudos deste espaco gque estava sendo desbravado, a ndo ser a
referéncia de outros espetaculos que foram apresentados neste espaco virtual, e que
foram assistidos e comentados ao longo do processo de producdo de O virus pode ser
vocé, ndo obstante a indagacdo de alguns integrantes do projeto a respeito dos pilares
do teatro, cuja relagéo cena-plateia deixou de ser presencial, mas esta questdo ainda que
apresentada em alguns momentos, se diluiu diante das tarefas primordiais de ensaiar,
gravar, testar, escrever a peca, aprender a manusear e transitar entre as diferentes salas
virtuais.

A encenacdo gravada e publicada no YouTube, no entanto, e a consequente

possibilidade de assistir diversas vezes esta producdo, com suas particularidades
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ontoldgicas a exibir uma bidimensionalidade renovada pela cenografia, pelos recortes
de corpos que modificaram a expressdo de intérpretes e performers, todas essas
renovacgdes da cena teatral ficaram carentes de um estudo tedrico minucioso, pois
alteraram consideravelmente os modos de conceber e fruir ndo somente a cena teatral,
alteraram a compreensédo do espaco, que ao se desmaterializar, promoveu novos modos
de criagéo ao infinito.

Figura 1 — Cena do espetaculo O virus pode ser vocé, na qual quatro quadros interrelacionados se
destacam. Em cena a atriz Thais Gazzola.

Espetéculo "0 Virus Pode Ser Vocé" - AQO VIVO

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=4TnYXxuXZ0A4&t=923s_Acesso em 15 de novembro de
2020.

Para uma analise comparativa entre a imagem produzida pelo teatro no espaco
virtual, apresentada na figura 1, e a imagem projetada na cena teatral, apresentada em
espaco de palco italiano, a seguir a figura 2, que é a fotografia da cena de Album de
familia, dramaturgia de Nelson Rodrigues, que foi encenada em 1968 no Teatro Aténeo
em Caracas, na Venezuela, e a figura 3, que é a fotografia da maquete desta realizacdo
cénica, pois a construcdo cenografica se constituiu como dispositivo apto a receber a
projecdo filmica. Esta realizacdo foi um trabalho de parceria entre o diretor Eros Martim

Gongalves e o cenografo Helio Eichbauer:

Figura 2 — Fotografia de uma das cenas da Album de familia na qual é projetado sobre o dispositivo
cenogréfico a parte narrativa do texto (TEIXEIRA, 2007). A frente da projec¢do esté a atriz. Nesta foto se
destaca a presenca fisica da atriz e do ator caido ao chéo a direita, de frente para a imagem projetada.
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Fonte: fotografia do acervo do cenégrafo Helio Eichbauer gentilmente cedida pelo proprio, por ocasido
da formagao no curso de mestrado realizado pela autora deste artigo entre 2011 e 2013.

Figura 3 — Fotografia da maquete para a encenagdo de Album de familia, realizada pelo cendgrafo Helio
Eichbauer.

Fonte: fotografia do acervo do cendgrafo Helio Eichbauer gentilmente cedida pelo prdprio por ocasido da
formacéo no curso de mestrado realizado pela autora deste artigo entre 2011 e 2013.

Ao considerar comparativamente a figura 1, que apresenta uma das cenas de O
virus pode ser vocé, em relacdo as figuras 2 e 3 que apresentam a cena e a maguete
cenografica, respectivamente, de Album de familia, as questdes da bidimensionalidade
e tridimensionalidade emergem, ainda que a projecao filmica faca parte desta encenacgéo
rodrigueana. Na figura 1 ndo existe o espaco da presenca fisica, nem sequer a
materialidade de objetos, e esta cena apresenta recortes diferenciados da mesma
narrativa, ja as figuras 2 e 3 distinguem dois locais: 1) o espaco fisico no qual se
encontram intérpretes e 2) o ambiente da projecdo filmica no qual se encontra a
narrativa. E importante observar que ndo ha juizo de valor nesta analise comparativa,
mas sim a intencdo de atentar para a diferenga que existe entre o espaco virtual e o
espaco fisico, tridimensional. De acordo com Pierre Lévy em O que € virtual? nota-se
que “Na filosofia escoldastica, ¢ virtual o que existe em poténcia e ndao em ato. (...) Em

termos rigorosamente filoséficos, o virtual ndo se opde ao real, mas ao atual:
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virtualidade e atualidade sdo apenas duas maneiras de ser diferentes”. (LEVY, 1996, p.
15)

Esta diferenca na maneira de ser, de acordo com Lévy, revela uma
problematizacdo ontoldgica que inevitavelmente conduz a uma alteracdo cognitiva
relativa aos eventos manifestados no espaco virtual. E necessario que se fagam
verificagGes analiticas a respeito desta alteracdo. Portanto, é preciso considerar as
“diferentes transformagdes de um modo de ser em outro” (LEVY, 1996, p. 13). Esta
mudanca ontoldgica fica evidente ao transpor o palco teatral do espaco tridimensional
das arquiteturas teatrais e cidades para o espaco virtual.

Patrice Pavis em Dicionario de teatro, concebe a palavra cena como defini¢do
de palco, pois de acordo com a tradugdo de J. Guinsburg ¢ Maria Lucia Pereira “Pelo
teor do artigo scene, a sua traducdo é mantida em cena, em vez de palco, que é a sua
forma corrente em portugués, sobretudo no Brasil” (PAVIS, 1999, p. 274), portanto, de

acordo com Pavis:

CENA (Do grego skéné, barraca, tablado) (...) 1. O skéné era, no inicio do
teatro grego, a barraca ou a tenda construida por trds da orquestra. Skéng,
orchestra e theatron formam os trés elementos cenograficos basicos do
espetéculo grego; a orquestra ou area de atuacdo liga o palco do jogo e o
publico. O skéné desenvolve-se em altura, contendo o theologeion, ou area
de atuagdo dos deuses e herdis, e em superficie com o proscenium, fachada
arquiteténica que é o ancestral do cenario mural e que dard mais tarde o
espaco do proscénio. 2. O termo cena conhece, ao longo da historia, uma
constante expansdo de sentidos: cendrio, depois area de atuacdo, depois o
local da acéo, o segmento temporal no ato e, finalmente, o sentido metafisico
de acontecimento brutal e espetacular (“fazer uma cena para alguém?”).
(PAVIS, 1999, p. 42)

Com relagdo a origem do teatro que remonta a Grécia classica, portanto, o palco
era constituido por uma arquitetura que se desenvolvia em altura e possuia também uma
superficie na qual a cena evoluia. Esta cena, de acordo com o desenvolvimento histérico
do teatro, culminou no lugar do acontecimento teatral, consequentemente o palco é o
lugar no qual a cena teatral acontece. Esta concluséo, portanto, auxilia na resposta a
indagacéo feita por alguns integrantes de O virus pode ser vocé por ocasido dos ensaios,
a qual colocava em davida se esta encenacgéo seria teatro pelo fato de ndo haver publico
e elenco num mesmo lugar fisico, questionando, portanto, o ser teatral. Esta resposta é
finalmente conferida pelos estudos de Pierre Lévy a respeito da conceituacdo do espaco
virtual. Lévy, ao afirmar a “virtualizagdo do corpo, do texto e da economia” (LEVY,
1996, p. 13), de acordo com “diferentes transformagdes de um modo de ser em outro”

(LEVY, 1996, p. 13), nos auxilia a considerar que este lugar da cena, que acontece no
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espaco virtual, se constitui como uma transformacdo do modo de ser fisico,
materializado, no modo de ser desmaterializado do espaco virtual, no qual os corpos de
atores e plateia se encontram para juntos testemunhar o acontecimento teatral, por
conseguinte, esta concepcao demanda a defini¢ao de palco virtual.

Para evitar juizos de valor, e até mesmo depreciacdo da expressividade teatral
neste espaco desmaterializado, que é o espaco virtual, é importante considerar o palco
virtual e suas distintas complexidades. Tanto neste palco quanto no palco constituido
por arquitetura teatral ou por distintos espagos das cidades, a cena teatral pode se
manifestar, porém a maquinaria e conhecimentos para que a cena virtual aconteca é
completamente distinta da tecnologia demandada pelo espago em trés dimensoes.
Ambos os palcos demandam profissionais das artes cénicas com conhecimentos
técnicos que possibilitem o acontecimento teatral. Por exemplo: a cena no palco de
edificio teatral italiano demanda operadores de luz, pois a iluminacdo é parte da
semantica teatral, a cena demanda cendgrafos e cenotécnicos que se responsabilizem
pelas vestimentas de palco, que s&o os reguladores de boca de cena, reguladores das
laterais de palco, posicionamento das bambolinas que regulam a parte superior da caixa
cénica, entre outros profissionais e mecanismos que atuam neste espaco, ja o palco
virtual demanda os profissionais das tecnologias de informacdo e comunicacgéo, pois
serdo estes que colocardo atores e plateia em distintas salas virtuais para que a cena
teatral aconteca. Podemos considerar as salas virtuais, nas quais se encontrem os atores,
como coxias, e as salas destinadas a plateia como o espaco que permita a intera¢do do
publico, desde que sejam disponibilizados os chats, através dos quais a plateia possa se
comunicar. E ainda outras demandas deste espago virtual podem ser elencadas para que
0 palco virtual produza o acontecimento teatral, mas o fundamental nesta andlise, que
comparou as demandas que produzem palco de arquitetura cénica e palco virtual, é
compreender que sdo demandas profissionais distintas, diretamente relacionadas as
“diferentes transformagdes de um modo de ser em outro” (LEVY, 1996, p. 13). E estas
transformacdes ontoldgicas relativas ao palco teatral também se traduzem em
concepgdes esteticas diferenciadas. As cenografias virtuais se constituem como um
estudo estético proprio, um conceito de forma e imagem que vai se desdobrar nos

distintos contetidos dos hipertextos®.

5 De acordo com os estudos de Andrea Filatro: “Hipertextualidade: forma ndo-linear de
apresentar as informagfes em suporte digital. Um hipertexto vincula as informagdes contidas em seus
documentos, criando uma rede de associacdes complexas através de links.” (FILATRO, 2004, p. 30)
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Para analisarmos a cenografia virtual, a seguir serad apresentada a imagem de

uma cena extraida da encenacédo O virus pode ser vocé:

Figura 4 — Nesta cena de O virus pode ser vocé dois planos se apresentam no espaco bidimensional. Na
lateral esquerda a fotografia de uma casa erigida em adobe, que caracteriza moradias de regides
interioranas brasileiras, e a direita, na parte superior, projecdo que apresenta mée e filho. Ao estarem lado
a lado, estes planos denotam relagéo entre si, alusdo as condi¢Oes de vida desta mée e deste filho. Em
cena a atriz Aneliza Rodrigues Prado e seu filho Noah Rodrigues V. P. da Silva.

v Espetaculo 'O Virus Pode Ser Vocd' - AO VIVO

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=4TnYxuXZ0A4&t=923s Acesso em 15 de novembro de
2020.

Tanto a cenografia para o palco virtual como a cenografia para o secular palco
de arquitetura teatral italiana demandam conhecimentos de histéria da arte, cor, luz,
forma, texturas, composicao no espaco, enfim, saberes diversos que colaboram com a
criacdo do espago cénico teatral, no entanto, a diferenca se faz no sentido de criar para
0 espaco tridimensional e criar para o espago bidimensional das telas que fazem a
intermediacdo com o espectador. N&o se trata de construir dispositivos cénicos, como
explicitaram a fotografia e a maquete das figuras 2 e 3 para Album de familia, mas sim
propiciar através da imagem bidimensional um contetdo que problematize o enredo da
peca teatral, e proporcione reflexdes e experiéncias ao espectador a maneira de “uma
visdo renovada da inteligéncia coletiva em via de emergéncia nas redes de comunicagéo

digitais” (LEVY, 1996, p. 13 e 14). Esta renovagdo da inteligéncia coletiva que Lévy
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ressalta, a partir do modo de compreender 0s eventos no espaco virtual, € uma etapa de
transformacéo crucial, que deve ser amplamente trabalhada na perspectiva dos projetos
cenograficos para o espago virtual, e que singulariza a tarefa do cenografo, pois

demanda uma maneira prépria de criar e conceber a estética teatral.

2.1.1 Naencenacdo de O virus pode ser vocé uma interpretacao artistica do contexto
social e ambiental brasileiro em consonancia com a ocorréncia pandémica de 2020

Em Raizes do Brasil, Sérgio Buarque de Holanda desenvolve conceitualmente a
expressdao “homem cordial”, cunhada pelo jornalista, poeta e diplomata brasileiro
Ribeiro Couto. J& na introdugdo deste livro o critico literario Antonio Candido nos
fornece consideracdes esclarecedoras a respeito das reflexées que Holanda teceu sobre
este homem cordial brasileiro. As reflex6es de Holanda conferem bases historicas para
esta analise a respeito de posturas politicas assumidas por homens e mulheres brasileiros
da nossa contemporaneidade, posturas passiveis de serem detectadas nas personagens
que compfem a encenacdo O virus pode ser vocé. Estas personagens foram
desenvolvidas pelos atores e atrizes coletivamente. Primeiramente, no entanto, é
importante compreender a cordialidade de que trata Sérgio Buarque.

O adjetivo cordial, que singulariza os habitos do individuo brasileiro, esta
relacionado ao distanciamento das questdes publicas por parte dos cidaddos e cidadas,
dai a cordialidade, que implica uma atitude introspectiva, minimamente comprometida
com a cidadania, consequentemente voltada para o nucleo reduzido da familia, o que
ocasiona uma situacdo apartada do Estado no que tange estes individuos, apartada das
questbes proprias as responsabilidades da populagdo. Esta responsabilidade é deixada
sob o exclusivismo da gestdo governamental. Antonio Candido, na introducédo de Raizes

do Brasil, esclarece:

Formado nos quadros da estrutura familiar, o brasileiro recebeu o peso das
“relagdes de simpatia”, que dificultam a incorporagdo normal a outros
agrupamentos. Por isso, ndo acha agradaveis as relagbes impessoais,
caracteristicas do Estado, procurando reduzi-las ao padrédo pessoal e afetivo.
Onde pesa a familia, sobretudo em seu molde tradicional, dificilmente se
forma a sociedade urbana de tipo moderno. Em nosso pais, 0
desenvolvimento da urbanizagdo criou um “desequilibrio social, cujos efeitos
permanecem vivos ainda hoje” (HOLANDA, 2014, p. 18 ¢ 19)

Este “homem cordial” pode ser identificado na encenagdo de O virus pode ser
vocé no inicio da pega, no qual o ator Patrick Veniali interpreta um homem com sotaque

interiorano. Em tom irritadico e de desabafo este homem fala encarando a camera, ou
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seja, 0 espectador:

- Diz que esse negocio de virus chegou aqui na roca agora. Eu nunca vi pido
ter medo de doenca por aqui! Tdo mandando usar mascara e tudo agora. Qué
que ¢ isso? Olha s6, vou dizer pr’océ: nds € picado por cobra, nés é picado
por escorpido, nds é picado por bicho de tudo quanto é tamanho! Cé ta me
entendendo? Debaixo de sol, do frio, e até hoje nunca vi pido nenhum morrer
por causa de doenca por aqui. Minha mulher ta ai, ganhando mil e duzentos
real de Bolsonaro, e ainda t& reclamando. Deu pra ficar escrevendo poesia
agora. Cé acredita num trem desse? Quer saber? Eu vou trabaiar que é o
milhor que eu fago. E océs vai cuidar das suas vidas e deixa 0s outro quieto!
(O VIRUS PODE SER VOCE, 05 de setembro de 2020)

A fala acima discrimina um pensamento arbitrario, que ndo considera a opinido
dos demais trabalhadores diante da obrigatoriedade do uso de méascara. Considera
satisfatorio o auxilio financeiro fornecido pelo governante, mas questiona as medidas
de prevencdo ao virus, porque estas afetam os habitos cotidianos. Tal postura confere
um exemplo ao conceito de “homem cordial” apesentado por Holanda. A seguir a

imagem desta cena:

Figura 5 — Na encenacdo de O virus pode ser vocé, no quadro a direita o trabalhador. Em cena o ator
Patrick Veniali.

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=4TnYxuXZ0A4&t=923s Acesso em 15 de novembro de
2020.

Esta encenacdo discrimina uma mesma atitude arbitraria tanto nas falas de
trabalhadores, possivelmente homens com baixa escolaridade, quanto no modo de
pensar entre formadores de opinido, como demonstra a cena na qual um programa
jornalistico de entrevistas exibe trés debatedores e um intermediador. O assunto trata da
problematica contaminacdo por virus que atingiu o ano de 2020. Os personagens
debatedores sdo o medico epidemiologista Dr. Rodrigo Sampaio, 0 médico especialista
em saude publica o Dr. Raimundo Lucena e a deputada Silva Novaes. A fala da deputada
se destaca a seqguir pela atitude de desmesurada violéncia contra animais em nome de

uma duvidosa defesa da populacéo, cuja atitude € parabenizada pelo intermediador que
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defende a funcéo controladora por parte de lideres politicos, sem quaisquer participacao
da populacdo nas decisdes que interferem na vida comunitaria. A seguir as falas, e por

conseguinte a imagem da cena:

Deputada Silva Novaes — Se o virus veio dos gambas, temos que matar os
gambas, nds inclusive estamos protocolando uma lei para exterminacéo dos
gambas e devido controle da epidemia.

Intermediador — Assim que nds gostamos deputada! Um poder publico ativo
para combater 0 mal e ajudar as pessoas. (O VIRUS PODE SER VOCE, 05
de setembro de 2020)

Figura 6 — Cena jornalistica da encenagdo O virus pode ser vocé. Na parte superior, a esquerda Chris
Campos interpreta o intermediador, e ao lado, a direita superior Henrique Balleiras interpreta 0 médico
epidemiologista Dr. Rodrigo Sampaio. Na parte inferior a esquerda Thaissa Gomory interpreta a deputada
Silva Novaes, e a direita inferior Vini Andrade interpreta 0 médico especialista em salde publica o Dr.
Raimundo Lucena.

v Espetaculo "O Virus Pode Ser Vocé" - AO VIVO
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=4TnYxuXZ0A4&t=923s_Acesso em 15 de novembro de

2020.

Estas cenas destacadas nas figuras 5 e 6 evidenciam uma espécie de lente de
aumento que o teatro no espaco virtual pode lancar sobre habitos e formas de pensar
reacionarias e arraigadas em diferentes grupamentos sociais. Este olhar critico pode ser
um aliado criativo. De acordo com Lévy, a “virtualizagcdo do presente imediato pela
linguagem, dos atos fisicos pela técnica (...). Assim, apesar de sua brutalidade e de sua
estranheza, a crise de civilizacdo que vivemos pode ser repensada na continuidade da
aventura humana”. (LEVY, 1996, p. 13)

3 CONSIDERACOES FINAIS

A anélise da encenacgéo O virus pode ser vocé, apresentada no espaco virtual da
internet, demonstrou a conexdo que existe entre a transdisciplinaridade e a renovagéo
da producéo do conhecimento no espaco virtual, de acordo com um sistema cognitivo
que demanda dialogo entre técnicas e teorias, l0gica e subjetivacdo. Na encenacdo

teatral, a arte cénica dialogou tdo proveitosamente com as tecnologias de informacdo e
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comunicacdo, que a base ontoldgica do teatro, no que se refere a relacdo materializada
cena-plateia, foi problematizada. Este didlogo promoveu a reunido da
transdisciplinaridade com as ferramentas de criacdo e constru¢do no espaco virtual, a
qual possibilitou importante revisdao no campo educacional das praticas académicas. As
areas de producdo do conhecimento, portanto, precisam considerar dois importantes
fatores: 1) as novas tecnologias associadas a virtualidade promovem o encontro de
culturas diversas, e neste espago virtual a objetividade da légica impulsiona a
subjetividade da arte, e o conhecimento se expande; 2) o acesso a estas novas
tecnologias, e ao espaco virtual, onde a abstracdo humana desconhece limites, pode,
inclusive, reconectar o ser humano ndo somente com suas poténcias criadoras, mas
construir um olhar mais cauteloso em relacdo a natureza e suas riquezas, para que no
futuro, de acordo com a encenacéo O virus pode ser vocé, viroses nao sejam problemas

nascidos das torpezas humanas.
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